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AVANT - PROPOS

Cette méthode s’adresse aux éleves qui. veulent

commencer I’étude de I'orgue. Il est de toute

évidence que la technique du piano devra avoir

éte préalavlement travaillée. La rapidité des
- progres réalisés a 1’orgue dépendra du degre
de virtuosité acquis au piano, mais 1'éleve doit
étre au moine capable de jouer correctement tou.
tes les gammes et tous les arpeges dans leurs
diverses. combinaisons.

Cet ouvrage présente deux divisions:

Dans la premiere, les différents éléments de
la technique pure de 1’orgue sont étudiés suc.
cessivement dans des- exercices de difficulte
progressive. La parfaite exécution de ces exer-
cices permettra alors d’aborder 1'étude de pieces
d’orgue.

La seconde partie de 1’ouvrage a précisément
pour but de donner a 'éléve le moyen de résoudre
par lui méme tout un odre de difficultés qu'il est
susceptible de retrouver a chaque instant sur sa
route dans ces pieces. Nous avens cherché a
repondre d’avance aux points d’interrogation et
aux problémes qui se poseront pour lui en énongant
une série de principes et de lois d’exécution
illustrés par des exemples tirés des
de. J. S. Bach.

®euvres

FOREWORD

This method is intended for students who wish
to begin studying the organ. It is' obvious that a
certain amount of piano technique should have been
pretiously acquired. Rapid progress -on the organ
greatly depends on the degree of exeellonce which
has beei attained in piano-playing, but the student
should; have sufficient technique (o enable himto pér.
form correctly at least all the scales and arpeggios
in ‘their various. combinations. '

The present book eomprises two parts.

In the first, the elements of pure technique are
studied through exercises of progressive difficulty.
When the student is able to play these exereises
perfectly, he may start studying organ pieces.

The obfect of the bsw'omi part of this work s
to give the studentthe means to get through a whole
set of difficulties whickh Ke is likely to eome across

at every step in those pieces.We have endeavoured

to anticipate the questions and problems that will

eonfront him 63/ giving a succession of laws and
rules concerning organ - playing, all based on ex

amples drawn from the works of J.S. Backh.



IRE. PARTIE

TECHNIQUE DE L ORGUE

Il convient tout d’abord de dire quelques mots sur
la bonne tenue a Porgue, qui est la premiére chose
a acquerir, car la précision et la correction du jeu
en dépendent en grande partie. On ne saurait étre
trop sévere envers soi- méme au début.

L’ organiste doit étre assis bien au milieu de son
banc, plus ou moins en avant, selon le nombre des
claviers qu’il a a atteindre, les coudes au corps et
immobile. Les mains doivent étre fermes sur fe cla_
Vlel‘, mais parfaitement souples, legerement bombées
a la nussance des doigts, et le pongnet a la hauteur
de la premlere phalange de fagon a ce que, lorsque le
dongt se leve, il ne cesse jamais de prolonger la ligne
droite qui va du poignet a la naissance des doigts.

La tenue est tout aussi importdnte ence qui concerne
le jeu de la pédale. Les genoux doivent étre rappro.
chés et les pieds demeurer ’un contre 1’autre, en
contact avec le pédalier quand ils sont au repos. Pour
jouer, ils doivent attaquer les notes franchement et
avec précision, mais avec douceur,

La technique de I’orgue sera etudide selon les
divisions suivantes:

I.. Technique des mains.
IL._ Technique de la pedale.
IL._ Technique des mains et de la pedale.

I

EXERCICES POUR LES MAINS

Le jeu de PPorgue ne demande aucune dépense de
force physique. L éleve jonera donc tous ces exercices
avee yne extréme douceur, en n’usant que du poids seul
du doigt. Il réduira ses monvements au strict minimum:
en travaillant ce premier exercice, il laissera les doigts
qui ne jonent pas en contact avec livoire du clavier.

ORGAN TECHNIQUE

It is first nccessary to give a few hints about the right
position to be kept when playing the organ. It is important

to acqut're it at once as the precision and eractness of one’s

verformance greatly depend on it. One should be very strict

about this point from the outset.

The organist should sit right in the middle of his hench,
more or less forward according to the number of manua/s
‘e has to command, with elhows close to the hody and
perfectly motionless. His hands should be firm but quite
relazed on the keyboard slightly curved at the base of the

fmgen The wrists should keep on a level with the first

phalanz so that thofmqers, when lifted, should never cease

‘to prolong the straight line extending Sfrom the wrists fo the

basa of the Sfingers.

It is just as important to have a good posifionalsoat the
organ as regards pedal-playing. The _knees should keep close
| to_each other and the feel remaim in contaet with fhe ped.
al board when at rest. Whavplayug,tlxeﬁdshould attack the
noles clearly and with accuracy, bul 'suftly at the sume

-kme

The Sfollowing study of organ-technique is divided into
three parts:
I.. Manual erercises
I1.. Pedal exercises

111._ Ezercises Sor both hands and feet.

MANUAL EXERCISES

LOrqgan-playing requires no physical strain. The student
should practiee the following ezercises very lightly, only
using the weight of the fingers which should move as little
Josqzble While practumg theﬁrsl ezercise, the ﬁmgers
which are not engaged in playing should be kept in contact
with the keyboard.
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EXERCICES DE PEDALE

Le signe A indique la pointe.
Le signe U indique le talon.

Ces signes indiquent le pied droit s’ils sont placés sur la

portée, et le pied gauche s'ils sont placés dessous.

I1

PEDAL EXERCISES

The sign A Indicates the toe.

The sign U indicates the heel.
Those signs indicate the right foot when placed on the stoff
and the left foot when placed below.
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POINTES SUR LES TOUCHES BLANCHES

ET LES TOUCHES NOIRES

10 foisA 10 times

TOES ON WHITE AND BLACK NOTES
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Transposer chromatiquement dans les 12 tons
Transpose chromatically into the 12 keys

T m— ele.

Transposer chromatiquement dans les 12 tons

ele. Transpose chromatically into the 12 keys
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TOES AND HEELS
ON WHITE NOTES
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POINTE ET TALON
SUR LES TOUCHES BLANCHES
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AUA UVAUAUA
UA UA UAUV AUV
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Les signes A et O indiquent I’enjambement, c’est-a-dire le
pied croisant posé en avant du pedalier,

Les signes A et ¥ indiquent le passage, c’est-a-dire le pied
croisant .posé en arriere du pedalier.

ENJAMBEMENTS
PASSAGES

10 fois chaque reprise
A A A

Each repeat, 10 times
A A A

caussmé oveRr OF ONE FOOT IN FRONT OF THE ornsn.

25

CROSSING OVER OF ONE FOOT BEHIND THE OTHER

The siqns A and O indicate the crossing over of one foot in front

A

The signs

of the other with toe or heel placed JSorward on the pedul-board. -
and © indicate the crossing over of one foot behind
the other with toe or heel drawn back on the pedal-board.
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10 fois chaque reprise
A

Each repeat, 10 times

GLISSANDO ENTRE TOQUCHES NOIRES ET BLANCHES
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GLISSANDO FROM A BLACK TO A WHITE NOTE
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GLISSANDO ENTRE TOUCHES NOIRES

10 fois chaque reprise Each repeat, 10 times

| GLISSANDO FROM A BLACK TO A BLACK NOTE
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SUBSTITUTION

SUBSTITUTION

SUBSTITUTION OF ONE FOOT FOR THE OTHER

SUBSTITUTION DES DEUX PIEDS
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11_. GAMMES MINEURES HARMONIQUES |

11— HARMONIC MINOR SCALES
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1. GAMMES MAJEURES

FFA A
I6< p<
bo $o

<tli® <P
< <
9> 4 O
1< u 1< Av
0l< i<
7 (D & 3
ol l< o
<! “ 1< &v
. < ¢ o]
<@ <@
ot o¢
<¢ <d
o)~ uo
<9 <¢
21 I< NG
®/{|D 41([1<'
A;“ A&
9l [< AP
IR 9[>
bl< g i<
i<||| @ <|1¢
6o “eu
P <| oA
<
<|||||¢
po ||||*°
<
16 < P
N

p< $o
$o P <
<||||p <||19 <
9 < d <
-p) Q|2
oll [ <K
<||B Plic <«
e < -]
s Qi<
<9 <f <
2111< =l
Aﬁ 5 <ig Y.
o) $llli< ¢
<llll =l <
od <4 54|
<é o4 <d
o - él||lh< ¢
olllls AQ@ o]
*HIS >
<|0 <{ <
n o)} . él|i<
9| l<i 4P
<||B o< S
ol |9 <{|H
oo ¢/ o
9< <
< ) < gf
ou P <
< HMﬂou \

O XY
© =

£

A

—— O ——

L.

p<
$2> <
P <
¢
o0 <«
(<
)
! <
<
> <
< D¢
<¢
< 24
o) <
<
2 <
)
d |<
>0 <
¢
P <
$o 9
b<

o N )

1$<
P <
$o
P <
eAA
- <
o)
<
<
o)
<
P ¢
<@
=]
<d
=]
<@
<
F
o
<
<
)
. <
9 <
%A
>
P <
¢ <

42

b<
¢
0 «i
<
P <
¢
d (o
9ll< <«
3| A
ol oH
g1< ¢
) F <g
o4
d
<4l
d
o)
< <
_AA %
o) o
. ¢
le <«
Ik
¢
] < <
s
02 <
¢
p<

P D

$<

<\

<i

>
13 _o

b

het? LW/ A

rea QO

oA P <
PO 02
¢ <i||| B
. ol <
VAM *He)
<1 |®
3| |<
< 9l
ol -
<19
AK g <
< ue
<ig
$ll|l|I<
<d|
él|||<
<ig
< Uo
A,A aili
<9
po! o
< Q[12
d||<
<||®
Pl < I
nAA Q|<
% <i||| @
P2 9o
$< P <

<l

<i

<|

<|

U

v

17 2388.

A.L.



8]
U

<«

8]

— A

v

II_ HARMONIC MINOR SGALES

LY
A
9
A““c

ks N
[ % ]

[ &)
-

Ve N
Aﬂ“

I1_ GAMMES MINEURES HARMONIQUES

I6<

<|

A

L g ﬂe

o
A (8]

[ 8 )

A

L.

Ib< Euvn ‘nﬂHoA
b ° 2
b < §<
p < '
<
5 o]
]
< < <
o}
> 2 <
< .
<
5 % o) <!
¢
<d
¢
o) g <!
<0
<
5> 2 <
v D
< < <
& bk [Hp
6 <||| 8
< g
OU <| %A
b 2
16< 4<

- 43 -

-

s

v

A.L.17238.

S22 2 1
s

A
P

LD
=

—<»

AR 57 71
AR

oA N7
o

L

ht? LEW/}

231



34

II_ MELODIC MINOR SCALES
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" DOIGTES DE TRAITS DE PEDALE |

PRIS DANS L’ EUVRE DE J.S.BACH

PRELUDE EN SOL MAJEUR

PETERS L.IV,N?2_Bgs L.3N N2

PEDALLING
IN SOME OF BACH'S WORKS

PRELUDE IN 6 MAJOR

PETERS BX IV,N.2_BG.RL 38 N° 2
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PRELUDE EN UT MINEUR ' PRELUDE IN C MINOR
PETERS L.1V, N°5_Bgs L 82,N° 4 "PETERS Bk IV, N25. B.G. Bk 82, N¢ 1
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TOCCATA EN UT MAJEUR TOCCATA IN C MAJOR
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FUGUE EN LA MINEUR FUGUE IN A MINOR

PETERS LI, N28_ Bgs L XV, N2 0O PETERS Bk I, N°8_ BG. Bk IV, N: ¥
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FUGUE EN RE MAJEUR FUGUE IN D MAJOR
PITRIS‘L IV, N28_Bgs L XV, No 2 PETERS Bk. IV, N°8_B.¢C. Bk XV, N° 8

AlL-17888.



FUGUE EN UT MAJEUR

PETERS L III,N!8_Bgs LIV,N. (9

FUGUE IN C MAJOR

PETERS Bk lll, N: 8. B.C. Bk XV, N2 19
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4

PEDAL EXERCITIUM

J.S.BACH (Rgs L8N _Suppl. 1 N:4)

PEDAL EXERCITIUM
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XI11

Lorsqu’un échange se produit entre denx voix, qu’il soit

partiel ou total -~ la note qui doit étre

’ L4 Ao 2
repetee perd la moitie de sa valeur,

PASSACAILLE ET FUGUE EN UT MINEUR
Bgs L XV, No22_PETERS LI, N° 7

Mesures 93 et 106

AR )

When an erchange takes place

partially % or completely

should be repeated loses half its value.

betiwveen two voices, either

the note which

5

PASSACAGLIA AND FUGUE IN C MINGR

8.G. Bk XV, No 22 _ PETERS 3k I, N7
Bars 93 aud 106

4

i —— 2 j iy O |
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A_A i © A ATA A A A AT
CH | L) ] 3 1 1 fﬂ Q) A .
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CHORAL : En toi jespere
Bgs L 25, 2¢ Partie- N°41 _PETERS L V,N?88
Mesures 1 et 2

CHORALE :“In thee I have put my trust»
B.G. Bk 25, Part II- N© 41_PETERS Bk V,N238

Bars 1 and 2
| N 31 J1 A
% ] i BAY
‘ = ; &
G g E Y ._"\z
§ “ A A
XIiv A

Quand, dans un mouvement vif ou modére, un saut . d’octave
descendant se prodult et que la 1°re note est placee sur le temps
fort et la seconde suivie d'un silence, la tradition veut que la f*te
soit détacheée.

FUGUE EN SOL MAJEUR

Bgs L XV, No 11 PETERS L1, N°2
Mesures 61, 62

When in a rapid or moderate tempo the first mote of an octave
skip in descending is placed on the strong beat, and the second is
Sollowed by a rest, the former should be detached according
to tradition.

FUGUE IN 6 MAJOR

B.G. Bk XV, N° 11. PETERS Bk II, N2 2
Bars 61,62
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Deux ou plusieurs accords consécutifs aux mains doivent
‘dtre détachés si Pon emploie la puissance de I’Orgue.

FUGUE EN RE MAJEUR

Bgs L IV, No2_ PETERS L IV, N2 8
Mesures 120, 121,122

67

When played by the hands, fwo or more consecutive chords shoulfl
be detached if the  full power of th;g“orgtm is used.

FUGUE IN D MAJOR
B.G. BL XV, N°2_ PETERS Bk 1V, N:3

Bars 120, 124,122
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TGCCATA EN FA MAJEUR TOCCATA IN F MAJOR
Bgs LXV, N°10 . PETFRS L NI, N2 B.G. Bk X¥, Nv10. PETERS Bk li}, N¢2
Mesures 176,177, 178,179 Bars 176,177, 178,179
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Si, lorsque deux voix se trouvent a Punisson, une seule des
voix doit répéter la note sur laquelle Punisson se produit,cette
note sera detachee.

When two voices are in unison and one of them is to repeat the
note on which the unison falls, this note should be detfached,

FUGUE EN SOL MAJEUR FUGUE IN 6 MAJOR CHORAL: Magnificat | CHORALE: Magnificat
Bgs L XV, N21L_ PETERS L 11, N°2 . B.G. Bk.XV, No11. PETERS Bk 1I,N?2 Bs L 23, 2¢ Partie- 6 Chorals trans. | B.G.Bk25, Part 1i- The B-Schiibler™
Mesure 36 Bar 36 criptions N24 _ PETERS L VI,N232 | Chor.Prel. N° 4. PETERS BkVIl, Noa2
ﬁ m Mesure 11 Bar 1
R
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NoTA_ Il est fait exception a cette regle lorsqu’il s’agitde
conserver la- physionomie rythmique d’un sujet de fugue.

FUGUE EN SOL MAJEUR
Bgs. L.XV, Nef1_ PETERS L I, N°2
Mesure 36

NOTE_ An exception to this rule occurs when the rhythmr'cal
character of a fugal subject has to be retained.

FUGUE IN G MAJOR

B.G. Bk XV,N:11_ PETERS Bk Il. N°2
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LES ORNEMENTS
~ DANS J. S.BACH

Les ornements que I'on rencontre le plus frequemment
dans Bach sont:

Le Trille#r, ou «ae, 0U veaserenn, 0 froves)

ORNAMENT SIGNS TO BE FOUND ©*

IN BACH’S WORKS

The ornament signs which are most frequently met with in
Bach’s music are:

Trill (&, orew, or , ortr

e

Le Mordant ()

Mordent ()

“Pince”(av)

Le Pince (an) |
=
Le Coule (supérieur \-) |

“Coule”slurred notes) (\- from above)

b

La Tierce Coulée (inférieure am—)

Slurred third (from below an—)

Le Double (ce)

——

Turn (co)

LE TRILLE

XVIII

Le Trille s’attaque sur la note' supérieure, qui doit &tre
entendue sur le temps méme.

FUGUE EN FA MAJEUR
Bgs L XV, N°40_ PETERS L 1ll, N2 2
' Mecsures 66,87

= - EEme—m

THE TRILL

The Trill should start upon the upper note which should be

-heard on the beat itself.

FUGUE IN F MAJOR
B.G. Bk XV, N* 10_ PETERS Bk Jil, N°2
Bars 66,67
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Si la note supérieure précéde immediatement le trille, celui-
-ci s’attaque sur la note réelle.

CHORAL: Veni Creator Spiritus
8xs K°1 des 18 Chorals de Leipzig, L XXV, 82 Partie .PETERS L V]I N6
Mesore 93

xXiX

If the upper note precedes the trill immediately, the latter
should start upon the real note.

CHORALE: Veni Creator Spiritus
8.G. N°L from the IR Chorale Preludes Bk XXV, Part 11 PETERS Bk V1I,N°86
Bar 93

I/—'—'\J\

‘:r
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Il s’arréte:
a) dans un mouvement vif on moderé, @ la moitie de la

valeur de la note qu’il surmonte.

FUGUE EN FA MINEUR
Bys LYV, N°4_ PETERS LII, N B
Musures 4,5,6,7

The érill »tops:
a) in a rapid or moderate tempo, at half the time-value of

the note over which it is placed.

FUGUE INF MINOR

B.G. Bs YV, N*Q_PRTERS Bk 1|, N° B
Bars 4,5, 6,7

¥ g ﬁgéW&——i—
: == Plafelefe |Pbe . T —
=== l S RN S ot e 5 5
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b) dans un mouvement  lent, ou sur une valeur longue,aux.
trois quarts de la valeur de cette note. '

FUGUE EN M1 MINEUR
Bgs L XV,N°48_ PETERS L I1, N° 9
Mesares 4,5

b) in a slow tempo, at three quarters the time ovalue of
that note.

FUGUE IN E MINOR
9.6.Bk XV, N*18. PETERS Bk 1I, N9
Bars 4,5

ite

|

==

v

¢) quand la note est pointée, sur le point.

FUGUE . EN SOL MINEUR
Bxs L 88, N2 18_ PETERS L1V,N°7
Mesare 7

(Voir aussi les ex. 1 et 2 concernant le Trille)

¢) when the note is dotted, on the dot i/self.

FUGUE IN 6 MINOR
B.G. Bk 88, N°18_ PRTERS Bk IV, N??
Bar 7

(Refer again to ex: 1-2 abowt the Trill.)
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Coule (_10ou Tierce Coulee (vv) , Conle ) or Slurred third () 73

GLNRIA MYSTIQUE “ALLEIN GOTT IN DER HONW”

) Mesure 1 Bar 1 Mesure 4 . Bar 4
g g& Adagiv g " 4 Adagio
y € W | wr ot
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Double (o) Tuarn (o)

GLORIA MYSTIQUE
Mesare 10 Bar 10

“ALLEIN GOTT IN DER HOH”
Mesure 3 Bar 3

Un trille précéde de 1'appogiature supérieure longue, ainsi

A trill preceded by a long appoggiatura from above which isin_
indiquée:www, est dit: trille appuye.

dicated thus: \www, ts called: prepared trill.

CHORAL: Viens, Esprit Saint
Bus,N? 2 des 48 Chorals de Leipzig L XXV, 2- Partie. PETERS L VIl N2 87
Mesures 1,2,3,4

CHORALE:*Come Holy Ghost”
B.G. N°2 from the 18 Chorale Preludes, Bk 26 Part. 11 PETERS Bk Vil, N2 387
Bars 1,2,3,4

&
. — [ e )
% T PPN ¥ 5 e e o, = =
r —— ~——
Sz e = — —

Un trille pent étre précedé d’un Donblé (superieur wwm ou

A trill may be preceded by a Turn (from ahove s or from
inferienr~ww).

helow~wn ).

8gs L XV, N2 18 _ PETERS L il, N2 9 B.G. Bk IV, N¢ 18_ PETERS Bk 11, N9
Mesare 112 Bar 112

Mesure 9

Bar 9

GLORIA MYSTIQUE I“ALLEIN 60TT INDERNﬁH"l FUGUE EN MI MINEUR b FUGUE IN E MINOR
Yo
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Nous rappelons que tous ces exemples, sans exception, |

écrits en notation figurée, doivent &tre compares un a un
avec le texte de I'auteur pendant gque Pon travaille,

Toutes ces lois doivent étre strictement observées, non
seulement en executamt l'euvre d’orgue de Bach, mais aussi
toute cenvre écrite dans un style polyphonique, et en im_
provisant. Tout en étant logiques par elles-mémes, elles
sont traditionnelles, nous venant de Bach par la filiation
suivante:

Friedmann et Philippe-Emmanuel Baca

Jean Lounis KBEBS (+1780)

J.P. KINBERGER (+1783)

Christian KITTEL (+1809)
puis:

BERNER (+ 1827)

RiNCK (+ 1R48)

J. Adolphe HESSE (de Breslau) (+1863)
ami intime de Mendelssohn, professeur de

LennENS (de Bruxelles) (1833-1881)
professeur d’Alexandre GUILMANT et de.Ch. M. Wibos.

It should he kept in mind that all those eromples without
rreeption which are written in figured notation should be com.
pared one by une with the musical text while practising.

All these laws should be sirictty adhered to, aot ouly when
pecforming the organ works of Bach, but also all the works
oritten in polyphonic style, and when improvising. At the same
time ax they are logical in themselnes, they are in  keeping

with tradition which can he traced down from Bach.’

Friedmann and Karl-Philipp-Ewanuel BACH

dJohann-Ludwig KREBS (+1180)

dohann-Philipp KINBERGER (+1183)

Johunn Christian KITTEL (+ 1809)
then: .

BEKNER (+1827)

RINCK (+1846)

Ado.lf,-Friedn'ch HESSE (from Breslax) (+ 1863)
Mendelssohn’s close friend, who was Lemmens® teacher (Lemmens
was Professor of Organ at the Brussels Conservatory.)

LEMMENS (1823-1881)
in his turn,taught Alezandre GUILMANT and Ch.M, Wibor.

—_—

Les vieux Maltres frangais emploient la plupart des or.
nements que 'on trouve dans Peuvre de Bach, mais d’une
maniere un peu differente.

Ills appellent, par exemple, le Mordant: Cadence et le
Pinceé: Mordant. Ils attaquent la Cadence par la note supe.
rieure.

Nons ne saurions mieux faire que de renvoyer U'éléve qui
aborde I'wuvre de ces vieux maitres @ Particle remarquable
&’ Alexandre Guilmant sur la Musique d'Orgue publié dans
I’ Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire.
(Editeur Delagrave). Il y trouverales tables d'ornemerits telles
qu’elles étaient employées par les compositeurs suivants:

NIVERS (Premier livee d’Orgue, 1867)

André RAISON (Livre d’Orgue, 1688)

J. Henry A’ANGLEBERT (Piices de Clavecin, 1689)

F. DANDRIEU (Premier livre de Piices d'Orgue)
ainsi que D'explication de certains signes employes par: -

J. dv CHAMBONNIERES

F. CorperIN (de Crouilly)

J. Bovviy

N. de Grigwy

L.N. CLERAMBAULT

Du Mage.

The old French Masters used most of the ornament signs .
to be found in Bach’s works, though not exactly in the same
way.

Thus they give to the Mordent the mame of c::denc‘e, and
to the “Pincé” that of Mordent. They begin the Cadence with
the upper note. ‘

We advise students, befuore playing the muxie of those old
Maxters, to refer to the fine study on ‘‘Organ- Music™ contri.
buted by Alezandre Guilmant to the *‘ Encyclopédie de la
Musique et Dictionnaire dn Conservatoire” published by
Delagrave. They will find there the tahles of ormament signs
such as they were used by the folluwing composers:

NIVERS (Pirst Organ-book, l;n)

André RAISON (Orgau-book, 1688)

J. Henry d’ ANGLEBERT (Pieces for Harpsichord, 1689)

F. DANDRIEU (First book of Organ-pieces)
as well ax the explanation of some ornament signs used hy:

dJ. de CHAMBONNIERES

F. CouPERIN (de Crouilly)

J. BoyvIN

N. de GRIGNY

L.N. CLERAMBAULT

Du MaGe.

s

—_—
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MUSIQUE pour GRAND ORGUE

DMEMMD'ORGUE:TM&I'medq&mhMM.Emﬁm

de pédales. Exercices des pieds ot des mains combinés. —
omements dans 'cuvre de J.-S. Bach. ..ot e
Texte frangais et anglais.
English text.

.hmdemdel'mamlrndedonnall'%kmdemdnw

Texte franceis et anglais.

English text.

M. Dupré fait travailler les pieds de 1'élive organiste sur toute |'étendue du pédalier.
Endbaundehnwmblwdemwhdeh@qu?

Ajoutons que ce recueil contient toutes les gammes majeures, mineures, harmoniques et
mineures mélodiques et que les positions des pieds (avant, arridre, pointe, talon, pied gauche

— COURS COMPLET D'IMPROVISATION A L'ORGUE, en 2 vokumes.

17 Partie. Exercices préparatoires A l'improvisation libre....................cc0vnnetn
2¢ Partie. Traité d'improvisation & I'orgue.......covveniiiieiiieriiorenienennnnens

Pour &re bon improvisateur, il faut non seulement avoir acquis une technique souple
et siire, mais encore savoir |'Harmonie, le Contrepoint, la Fugue, et n'ignorer ni le Plain-
Chant, ni la Composition, ni 'Orchestration.

Ce Traité ne seurait donc prétendre A remplacer les ouvrages de technique musicale

'écriuimqu’leeiour.Aucuuuin.ils',pwies_urun.Suobiﬁutd’aidueanqi

wveulent spprendre & improviser, A savoir rapidement juger et disséquer un thime, et A entrevoir
en un instant le parti A en tirer, afin de dégager I'intérét, la beauté et I'émotion que ce thime
peut contenir en puiseance.

— MANUEL D’'ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN-CHANT GREGORIEN..............

hdmdevuneuemmmmmudm“md'mpkunum-
sons pratiques, il semble que le principe d’accompagnement qui soit le moins
etkmmduponumtodm&ummdammmlmdnvau&de.me-
quoi, dnmoetomm(e on a posé comme rigles de |'accompagnement I'abeence de notes
étrangéres dans les parties accompagnantes, les broderies, notes de passage et appoggistures
éant naturellement fournies dans le chant par les neumes eux-mémes.

Le chapitre IV résume les connaissances liturgiques démentaires nécesesires A ['accompa-

ou droit) y sont indiquées, & chaque note, par des signes clairs, véritable « doigté » dont
préhension.

une figure schématique facilite encore la com

Al(.(’All;e )(]oln). L'EUVRE D'ORGUE en 3 tomes séparés

anl.—3D¢mu:]oiu.Dmih.lmzu;

Tome Il. Vntmmuntbimedeaénmn]mun.
— Le Jardin suspendu. — Aria. — 2 Danses A Agni
Yavishta. — Prélude et fugue. — Intermezzo. —
Litanies.

Tome IH. 1°° Prélude profane. —

th.—l"Fm—Z'Fm—
hnm—l’eh&epléa. Monodie. — Berceuse
sur deux notes qui corment. — Ballade en mode
phrygien. — Grave. — Varistions sur Lacis Creator.
— Postiude pour 'Office de Complies. — Page 21
du 8* cahier de notes de Jehan Alain.

— 3PIECES en | volume (6%, 7%).........coovvvveennnnnnn.
}. Variations sur un

2. Le Jardin suspendu. — 3. Litanies.

ALAIN (0.). SUITE (5%, 8%). ....covevieiieeineeannannnns
léP;__éludc. — 2. Impromptu. — 3. Ricercare. — 4. Air.
— 5. Final.

—ETUDEDECON(IKT(T’).W&M&!Z peices
T

—WD'A‘m,m*Mﬂde
ONR Y ). ccecerecvcncrscccccscsccssscssessscsnscscccsnsne
I. Lied des chrysanthimes. — 2. Matin provencal. —

3. Potme du soir.
— ROMANCE SANS PAROLES (7°), extrait du recueil de
[ 2 N

— VARIATIONS DE CONCERT (®)....................

BRACQUEMOND. OMBRES, suite sur la Passion (7°)...

Croix. — 6. Sur la Tombe.

DUBOIS. 12PIECES en | volume (65, 7%).................

1. Prétude (fa). — 2. Offertoire (mi). — 3. Toccata (sof).

— 4. Verset de Procession (ré). — 5. Offertoire (mi bémol).

— 6. Versetchoral (la mineur). — 7. Fantaisic (mi). —

8. Méditation (mi bémol). — 9. Marche des Rois Mages

(mi). — 10. Offertoire {(mi bémol). — 11. Cantiléne nup-
tiale (la bémol). — 12. Grand cheur (s bérro!).

DUPRE. CORTECE ET LITANIE (6 (0))..............
— FUGUE en ut mineur de Mozart (5%)....................

— SUITEBRETONNE (99 ......ccovivviiiiiinennnnnnns
l:Beruune.—Z.Fnleme.—3.l.aClochude|’moo-

— SYMPHONIE-PASSION (cn 4 parties) (8°)..............
— VARIATIONS SUR UN NOEL (o) D

GIGOUT. 10PIECES en | volume (7°)........ccveunnnnn.
|. Prélude-choral et Allegro (st mineur). — 2. Minuetto
(si mineur) -—3 Absoute (fa mineur). — 4. Toccata (o
mineur). — 5. Andante Religioso en forme de canon (ut). —
&R.p-odnmdaNoéb(dmm)(O.).— 7. Offer-
meommunnn.trndedavm(la) — 8. Scherzo
(mi). — 9. Antienne dans le mode eoclésisstique.

— 10. Sortie sur I'Antienne Adorewnss in @ternum.

GRUNENWALD. 2 SUITES (6*, 7°), en 2 velumes séparés. ..
I"Sdk:l.Notiviu.—Z.b'ﬂdhc'naivi-n.—
3. Grave. — 4. Les Divins espoirs. — 5. Allégresse.
2* Seite : |. Procession. — 2. Podme mystique. —
3. Scherzetto. — 4. La Voix intérieure. — 5. Toccata.

JONGEN (J.). SONATA EROICA, op. M (™) .............
LE BOUCHER. SYMPHONIE en mi majeur (7°)..... .. ......

LITAIZE. 12 PIECES en 2 volumes (62, 7). ...............
1°* Volume : 1. Prélude. — 2. Double fugue. — 3. Lied.
— 4. Intermezzo pestoral. — 5. Final. — 6. Lamento.
2¢ Volume : 7. Scherzo. — 8. Toccata sur le Veni Creator.
— 9. Pridre. — 10. Jeux de rythmes. — 11. Interlude.
— 12, Variations sur un No#l angevin.

MESSIAEN. L'ASCENSION, 4 méditations symphoniques
enlvolume (75, 8%).....ccceiiniiiiiiiiiiiianninacnnns
Texte et registration en francais et en anglais.
English text.
1. Majesté du Christ demandant sa gloire A son Pére. —
2. Alleluias sereins d'une Ame qui désire le ciel. — 3. Trans-
ports de joie d’'une 8me devant la gloire du Christ qui est
la sienne. — 4. Pri¢re du Christ montant vers son Pire.

gnateur
Un certain nombre d'exemples d’accompagnement de pidces, dans les huit modes, sont
destinés A guider les premitres tentatives de ['déve.

— LE BANQUET CELESTE, méditation (pour le féte du
Saint Secrement) (7%) .........ccoiiiiiiiiiiiiiiiane

— LES CORPS GLORIEUX. 7 Visions brives de la Vie des
Ressuscités en 3 fascicules (6°,9%).......c.ccvvvnnnnnnn.
Ier Fascicule : Subtilité des Corps
Eaux de la Griice. — L’Ange aux
2* Fascicule : Combat de la Mort et de la Vie.
3¢ Fascicule : Force et Agilité des Corps glorisux. —
Jote et Clarté des Corpe gloricux. — Le Myssire de
la Seinte Trinité.

—MDEMPENTE(DTE(P ) RN

1. Entrée (les langues de feu). — 2. Offertoire (los choses
v-i)l-dmuﬂ:lu) —3 Cnl‘umﬂcdond-S.n).

— LA NATIVITE DU SEIGNEUR, 9 méditations en
4 foscicules (7%, 8).........oooiiiiiiiiiiiiiie

Texte francais et angleis.
English text

l"F.ddc : 1. La Vierge ot I'enfant. — 2. Les Bergers.
— 3. Desssine éternels.

2* Fascicule : 4. Le Verbe. — 5. Les Enfants de Dieu.

3 Fascicule : 6. Les Anges. — 7. Jé-umhnuf-
france. — 8. Les Mages.

4 Facicule : 9. Dieu parmi nous.

toar. — 12. Allant, Brillant,

%.mnmmm 10 pidces en | volume
|M_zv ..... - 3—4 ........ I.d.
Morts. — 5. C-nnile. 6. Procession. — 7. Chamt
funtbre. — &Nol.—?lnl’anduun. 10. Tu e
petrus et porte inferi non preevalebunt adversus te.
— TU ES PETRA (7°), extrait du recueil de 10 pibces :
Esquisses byzantines.

..............................

ROGET. MONTANYAS DEL ROSELLO (6, 7) (O.)...
1. La Miranda de Font-Romeu. — 2. Lo Canigo.

MO 56

Classification des forces en neuf degrés : 4+, 5, 6°,

assez difficile; 7, 8¢, 9+, difficile. — (0.) : Accompagnement d’orchestre ad lib.
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